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FNi mirar el presente indicativo como supuesto conteǆto de relevancia, 
ni mirar el Ĩuturo indicativo como promesa idealizada, o como oďligación 
a cumplir, o con idealización, ni mirar el pasado imperĨecto con nostalgia 
redentora, ni mirar el pasado perĨecto anecdóticamente, como si 
celeďrando Ƌue nada ha camďiado ni nada camďiará, Ƌue todo se mantiene 
perpetuamente anecdótico, ni mirar el presente continuo como teatro 
narcisista, ni mirar el presente perĨecto como validador práctico, ni 
mirar el futuro condicional y confundirlo con latencia o con potencial, ni 
mirar el pasado imperĨecto como el marco de una hipótesis, insustancial 
por definición, ni mirar el imperativo para diĨundir o inducir dogmas, ni 
mirar el Ĩuturo perĨecto compuesto asumiendo su ficción, glorificándola, 
y conĨundiéndola con vanguardia, segƷn una visión desvinculada de 
cualquier forma de responsabilidad con las cosas, con la materia, con el hoy, 
Retrozeitgeist procura aĨrontar la producción de arƋuitectura mediante un 
doďlemente paradójico movimiento: mirar el presente a los ojos, como si se 
tratara del pasado de un Ĩuturo próǆimo Ƌue, por su sola distancia temporal, 
asegura retrospectivamente distanciamiento crítico sin declinar en desapego 
histórico, y asumir Ƌue ese Ĩuturo próǆimo puede ser aďordado, y por lo tanto 
sus razones, sus eĨectos y sus mecanismos, en el aƋuí y ahora, teorizando 
en tiempo real el signo de los tiempos ya no como la eǆpresión lineal de los 
tiempos Ƌue corren, sino como un vector inductivo respecto de ellos͘

Retroactividad del presente consigo mismo, como Ĩorma de constituir 
novedad: retrozeitgeist͘
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City of the Captive Globe, Rem <oolhaasͬMadelon Vriesendorp, ϭϵϳϮ͘ ;Fuente: https:ͬͬwww͘pinterest͘esͬpinͬϮϵϲϳϰϱϬϲϮϵϰϵϵϳϬϲϬϴͬͿ

Ni mirar el presente indicativo como supuesto conteǆto de relevancia, ni mirar 
el Ĩuturo indicativo como promesa idealizada, o como oďligación a cumplir, 
o con idealización, ni mirar el pasado imperĨecto con nostalgia redentora, ni 
mirar el pasado perĨecto anecdóticamente, como si celeďrando Ƌue nada ha 
camďiado ni nada camďiará, Ƌue todo se mantiene perpetuamente anecdótico, 
ni mirar el presente continuo como teatro narcisista, ni mirar el presente 
perĨecto como validador práctico, ni mirar el Ĩuturo condicional y conĨundirlo 
con latencia o con potencial, ni mirar el pasado imperĨecto como el marco de 
una hipótesis, insustancial por definición, ni mirar el imperativo para diĨundir 
o inducir dogmas, ni mirar el Ĩuturo perĨecto compuesto asumiendo su ficción, 
glorificándola, y conĨundiéndola con vanguardia, segƷn una visión desvinculada 
de cualƋuier Ĩorma de responsaďilidad con las cosas, con la materia, con el 
hoy, Retrozeitgeist procura aĨrontar la producción de arƋuitectura mediante un 
doďlemente paradójico movimiento: mirar el presente a los ojos, como si se 
tratara del pasado de un Ĩuturo próǆimo Ƌue, por su sola distancia temporal, 
asegura retrospectivamente distanciamiento crítico sin declinar en desapego 
histórico, y asumir Ƌue ese Ĩuturo próǆimo puede ser aďordado, y por lo tanto 
sus razones, sus eĨectos y sus mecanismos, en el aƋuí y ahora, teorizando 
en tiempo real el signo de los tiempos ya no como la eǆpresión lineal de los 
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LCD Soundsystem, New Body Rhumba, 2022. Produced by James Murphy ;Ĩrom ΗWhite NoiseΗ soundtrackͿ͘ ;Fuente: https:ͬͬwww͘youtuďe͘comͬwatch͍appсdesktopΘvсnJďlPzϱhV,IͿ
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White Noise

En White Noise, película escrita y dirigida 
por Noah Baumďach en ϮϬϮϮ, cuyo guión es 
adaptación de la novela homónima de Don 
DeLillo del aŹo ϭϵϴϱ, una serie de historias 
y situaciones se suceden unas a otras, se 
acumulan, se entrecruzan, y por momentos 
se entremezclan de manera especialmente 
cruda, desordenada, hasta Ƌue se 
vuelven indiscerniďles, sin Ƌue, deďido a 
su oscilación entre las consecutividades 
parciales y la simultaneidad general, pueda 
reconocerse un hilo argumental o una 
Ĩorma estructurante͘ Esa construcción, 
eǆtendidamente collagística, trasciende 
cualƋuier Ĩricción creativa y localmente 
disruptiva entre unas partes evidentemente 
irreconciliaďles, ya Ƌue tal Ĩricción Ƌueda 
rápidamente oculta en el olvido, sumergida 
en el mar congestionado de Ĩricciones Ƌue, 
por su pura cantidad y densidad, por la 
velocidad en la Ƌue se pliegan y despliegan 
sus matices, y por el ritmo Ĩrenético en 
el Ƌue se Ĩorman, por pura coeǆistencia, 
su conjunto conglomerado parece 
renunciar a toda noción de temporalidad, 
espacializandolas y constituyendo una 
especie de background proĨundo e 
inescrutable de contenidos latentes que 
constantemente se escurren entre sus 

autoͲneutralización de la heterogeneidad, 
está hoy entre nosotros, tanto Ƌue se ha 
vuelto evidente Ƌue cualƋuier voluntad 
de agenda parece ya carecer de sentido͘ 
Sin renuncia, sino con una nueva Ĩorma 
realista de optimismo, resulta evidente 
Ƌue no resulta productivo pelearse con 
las idiosincrasias por lo Ƌue tienen de 
particular, ya Ƌue ellas mismas, su mezcla 
de proĨusión y su vacío de contenido las 
integra en una Ĩorma de orden superior͘  No 
hay Ƌue intentar ver más allá o más acá de 
lo idiosincrático para comďatirlo o superarlo 
localmente͘ Más ďien, hay Ƌue coleccionar 
ávidamente, almacenar idiosincrasias de 
manera ďrutal, incansaďle, aďrazarlas y 
acelerarlas háďilmente͘ hna nueva Ĩorma 
de modernidad se está gestando, una 
modernidad antiͲmoderna͘

City of the Captive Globe ;Rem <oolhaasͬMadelon 
VriesendorpͿ Congested, Ciro Najle, con Andrew 
Pringle, ϮϬϮϯ͘ ;Fuente del material original: https:ͬͬ
www͘pinterest͘esͬpinͬϮϵϲϳϰϱϬϲϮϵϰϵϵϳϬϲϬϴͬͿ

Modernidad antiͲmoderna

Las idiosincrasias proliĨeran, incesantemente 
y al mismo tiempo estérilmente, 
Ĩake identities por definición͘ z con 
ellas, los mindsets Ƌue las enarďolan, 
suďsumiéndolas a clichés y paulatinamente 
volviéndolas instrumentos de la eǆpectativa 
colectiva y el status Ƌuo͘ Diversas Ĩormas de 
políticas de género proyectan derechos y 
reivindicaciones de uno y otro orden soďre 
el medio social como packages enlatados 
y vuelven la cultura contemporánea un 
patchwork de territorialidades autoͲ
instituidas sin valor, Ĩuera de su etiƋueta 
de validación, tan ďeligerantes como 
inoĨensivas, tan eǆigentes como Ĩanáticas͘ 
ProliĨeran las idiosincrasias eǆigiendo 
tolerancia y reconocimiento, al punto 
de volverse figuras Ĩragmentarias de 
un Ʒnico ruido de Ĩondo cuya supuesta 
heterogeneidad se neutraliza al acumularse 
en un mantel eǆtraŹamente uďicuo de 
insípida homogeneidad͘ La diversidad, la 
inclusividad, y la diĨerencia Ƌue no hace 
diferencia sedimentan en homogeneidad 
en la medida en que toda diferencia 
deviene norma naturalizada, tan variada 
como paradójicamente inĨecunda͘ hna 
nueva Ĩorma de generalidad, ya no la 
generalidad de la neutralidad sino la de la 
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previa del mismo director, amena, graciosa 
y menos elevada, anticipa parcialmente esta 
percepción͘ Pero, sin apelar a la erudición 
sino a la soďrecarga y a la proĨusión, White 
Noise, más allá de su modus operandi anͲ
tiͲestructuralista, conceptualiza y nomďra 
ese modo, Ƌue en ella se vuelve discurso y 
método͘ Ese concepto atraviesa su título, 
su mƷsica, su suďject matter y su imaginarͲ
io, haciendo eǆplícito el hecho de Ƌue la 
noͲestructura es la característica central de 
su Ĩorma͘ White Noise es la acumulación de 
mƷltiples y peƋueŹísimos matices, idiosinͲ
crasias Ƌue, diminutas y eǆtremadamente 
eǆcesivas, generan una especie de ruido 
constante, continuo, perpetuo, diversificaͲ
do, pero gloďalmente homogéneo͘

,omogeneidad heterogénea

White Noise atraviesa gran cantidad de 
situaciones, cortas y veloces, historias 
Ƌue se vuelven contingentes, personajes 
Ƌue se vuelven dispensaďles, y soďre todo 
géneros cuya entidad se desvanece y cuya 
coherencia Ĩormal es ďurlada͘ Sin emďarͲ
go, su aglomeración no Ĩunciona como una 
Ĩorma de crítica a una ideología ni como 
una ironía͘ Su humor deja de ser erudito y 
su tono trasciende el esnoďismo͘ Muchas 
son las resonancias, pero pocas las citas 
reconociďles͘ Podría aparecer una película 
de zomďies en medio, y se suceden mƷltiͲ
ples películas dentro de la película, hasta 
el hastío, Ƌue no genera aďurrimiento sino 
agoďio͘ Las historias están apelmazadas en 
una nube de alta densidad que se concentra 
variaďlemente sin perder impenetraďilidad͘ 
La densidad oďliga a imaginar ver la película 
nuevamente con el oďjeto de desciĨrar su 
sinsentido, registrar los guiŹos, entender los 
omitidos, reconocer resonancias, e interpreͲ
tar lo Ƌue en definitiva es imposiďle interͲ
pretar͘  z es Ƌue no se trata de un enigma 
como tal, sino de todo un jeroglífico Ƌue ha 
perdido el vehículo Ƌue articula su Ĩorma 
con el contenido͘ Esta no interpretaďilidad 
es la sensibilidad misma de White Noise͘ 
The Meyerowitz Stories, inmediatamente 

fiďras, y Ƌue superficialmente toman una 
Ʒnica Ĩorma inĨorme, como de fieltro, 
Ƌue, por atiďorrada, diluye todo posiďle 
contenido͘ CualƋuier diálogo sucede 
superpuesto a muchos otros, de un modo 
en el Ƌue se pierde idea de Ƌué es figura 
y Ƌué es Ĩondo, de Ƌué Ĩunciona como 
historia significativa a diĨerencia de Ƌué se 
constituye como conteǆto de significación͘ 
Nunca se llega a entender en Ƌué medida 
ese background es relevante, sin por ello 
perder su sentido el conjunto͘ z es Ƌue 
ese background, por la eǆtrema cantidad 
y por la velocidad de sus componentes, 
termina Ĩuncionando como una especie de 
feeling significativo, consistente pero no 
direccional͘ Todo relato individual, situación 
o eje temático Ƌueda suďsumido a esa gran 
pérdida ;y perdiciónͿ colectiva͘

;Necco mini Ζnilla waĨers, Necco mini Ζnilla waĨersͿ
;Pana, sonic, pana, sonic, pana, sonic, pana, sonicͿ
;Necco mini Ζnilla waĨers, Necco mini Ζnilla waĨersͿ
;Super, super, super, super, super, super, super, superͿ
Please give us what we want
;Super, super, super, super, super, super, super, superͿ
;Super, super, super, super, super, super, super, superͿ
Kver ϮϬϬ miles oĨ turnpike
3000 miles of goods
Would you like to add a protein͍
Would you like to ask me aďout my day rates͍
I need a new ďody͖ I need a new party
To represent my needs
;,aͲhaͿ

LCD Soundsystem, New Body Rhumďa, ϮϬϮϮ͘ 
Produced ďy James Murphy ;Ĩrom ΗWhite NoiseΗ 
soundtrackͿ͘ ;Fuente: https:ͬͬgenius͘comͬLcdͲ
soundsystemͲnewͲďodyͲrhumďaͲlyricsͿ
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Middle-out economy

Este ruido plano Ĩunciona como un ďackͲ
ground emergente de la acumulación 
atiďorrada de organizaciones discordantes y 
hasta incompatiďles, y de la multiplicación 
ad infinitum de relaciones altamente inͲ
estaďles de escalas sumamente diversas͘ 
z, si ďien detrás de este plano de heteroͲ
geneidad homogeneizada asoma, como 
un Ĩantasma, el background posmoderno, 
con el Ƌue se puede Ĩácilmente conĨundir a 
nivel local y al Ƌue se puede erróneamente 
reducir a nivel gloďal, es de este renoͲ
vación, luego reďosamiento, y finalmente 
superación radical, conduciendo su estética 
figurativa, indeterminista, irónicoͲcrítica, 
y cínica a eǆtremos en los Ƌue invierte su 
signo y la vuelve toda una nueva Ĩorma de 
hacer arƋuitectura, aďstracta por saturada 
de figuración, inĨraͲdeterminista por masiva 
y compulsiva, amoral por tenazmente iróniͲ
ca, mitológica y legendaria por superŇua, y 
visceral, no ya crítica, cargada del esceptiͲ
cismo no discursivo de aƋuel para Ƌuien el 
cinismo se ha vuelto sistema y naturaleza͘ 
Este proceso de reconversión teórica se 
alinea, de un modo especialmente pecuͲ
liar, con las reivindicaciones sociales de los 
aŹos sesenta y setenta, pero, haďiendo sus 
Ĩuentes prescindido de la artisticidad y el 

desenĨreno de aƋuellos aŹos mediante el 
reemplazo de su lƷdica y su acidez por la 
seriedad y la moralización de la era del polit-
ical correctness, su surrealismo se restituye 
y recoďra vida como una Ĩorma helada de 
humor, Ƌue podría entenderse como tonaͲ
lidad, como mood͘ La cultura pop, cuya geͲ
nealogía pintoresƋuista Ƌueda allí contenida 
y llevada al aďsurdo, perdiendo toda estrucͲ
tura argumental y toda ética bottom-up, y 
volviéndose carácter͘  Pero el white noise no 
es un cuento coherente ni emite un relato 
moralizador, y aun si sus mƷltiples historias 
son en apariencia singulares, su gran histoͲ
ria construye un mantel espacial multiͲĨocal 
y multiͲeventual͘ La dicotomía bottom-up/
top-down se diluye en un medio middle-out, 
masa acumulativa, sin progreso, cuya 
monotonía sostiene devenires en un limďo 
atemporal y aďsoluto͘

La nueva generalidad

En el mundo globalizado de cuarta 
generación Ƌue asoma en el horizonte 
;la era postͲcorrección políticaͿ, nos 
encontramos frente a una forma 
completamente nueva de generalidad, 
un ruido permanente, disperso y 
acéĨalo, artificialmente enrarecido, Ƌue 
comienza a perciďirse como si se tratara 
de un proyecto colectivo sintético ;por 
amalgamado y por delusorioͿ, cuyo tono 
e ideología desconocemos, pero cuyo 
oďjeto aparece como el de superar las 
Ĩalsas dicotomías entre los populismos 
reivindicativos progresistas y los de las 
elites supremacistas͘ Esta nueva Ĩorma de 
generalidad, Ƌue, dada su uďicuidad y su 
inevitaďilidad, deďe aďordarse desde toda 
disciplina y campo de conocimiento, está 
paradójicamente constituida de mƷltiples 
idiosincrasias, socialmente ďelicosas y 
moralmente intransigentes, despóticas, 
incluso violentas, pero eǆtraordinariamente 
insignificantes por estereotípicas, 
idiosincrasias delicadas, de piel muy fina, 
hecha de políticas microscópicas de triďus 
incrementalmente menores, sensiďilísimas 
hasta el desasosiego de todos los demás 
;los instantáneamente eǆcluidos de su 
supuesta marginalidadͿ, idiosincrasias 

autoͲdesignadas, microcosmos hiperͲ
individualistas de individuos tan 
oďsesionados por eǆpresar e instituir 
su suďjetividad en el mundo Ƌue se han 
eǆtraŹamente desprovisto de cualƋuier 
Ĩorma de suďjetividad y se han privado a 
sí mismos de cualƋuier Ĩorma de sentido 
en ďusca de una supuesta igualdad y de 
una liďertad de derechos Ƌue finalmente 
cercenan toda simple y llana idea de 
igualdad y se saltean cualquier libertad de 
hecho͘ La proliĨeración de estas tendencias 
conduce a un Ʒnico lugar, cuya Ĩorma es un 
ruido cada vez más multiͲsonante y caótico, 
y cuyo tono es tan caótico e impaciente 
como sereno y apaciďle͘ El ruido ďlanco 
es su Ĩormato, aďierto y cerrado a la vez͘ 
Su tono es al tiempo eǆasperado y calmo͘ 
z su eĨecto aparece tan oĨensivo como 
inoĨensivo͘

White noise pattern ;Fuente: https:ͬͬwww͘tuďefilter͘
comͬϮϬϭϴͬϬϭͬϬϱͬwhiteͲnoiseͲyoutuďeͲcontentͲidͬͿ
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I think the people have sent us a clear message. 
Fighting for the sake of fighting, power for the sake 
of power, conflict for the sake of conflict gets us no-
where. That’s always been my vision for the country, 
and I know it is many of yours. To restore the soul 
of this Nation. To rebuild the backbone of Ameri-
ca, America’s middle class, and unite the country. 
We’ve been sent here to finish the job, in my view. 
For decades, the middle class has been hollowed 
out, along more than in one administration, but for 
a long time. Too many good paying manufacturing 
companies moved overseas. Factories closed down. 
Once thriving cities and town that you represent 
became shatters of what they used to be. And along 
the way, something else we lost: pride, our sense of 
self-worth.  

I run for president to fundamentally change things, 
to make sure our economy works for everyone, so 
we can all feel that pride in what we do. To build an 
economy from the bottom up and from the middle 
out, not from the top down, because when the mid-
dle class does well, the poor have a ladder up, and 
the wealthy still do very well, we all do well. 

Joe Biden, State oĨ the hnion, President delivers 
address to hS Congress, ϮϬϮϯ͘ ;Fuente: https:ͬͬwww͘
theguardian͘comͬcommentisĨreeͬϮϬϮϯͬĨeďͬϬϴͬjoeͲ
ďidenͲstateͲoĨͲtheͲunionͲcontrastͲďritainͲeconomicͲ
toriesͲlaďourͿ

El día de la marmota universal

Al final de White Noise, en lo Ƌue no se 
entiende si es un Ʒltimo evento de una 
historia Ĩragmentada hasta la irritación, un 
Ĩondo visualmente rico para los créditos, un 
trailer erróneamente incrustado al final de 
la película, o el video de una canción cuya 
letra e imaginario recrean la gran histoͲ
riaͲmantel Ƌue se acaďa se Ĩormular, la esͲ
cena en el supermercado despliega el tono 
sostenido general, y lo reproduce una y otra 
vez con variaciones erráticas y saltos de 
una danza colectiva de zomďies tan dulces 
y alegres como incapacitados para nunca 
poder salir del gran supermercado, solo 
haďitarlo de ese modo͘ Ese ďaile vívido reͲ
suena con la estética posmoderna tardía de 
las imágenes de Andrea Gursky, donde los 
peƋueŹos matices del comercio universal de 
escala se funden en la segunda naturaleza 
uďicua y despótica de los grandes espacios 
vistos desde arriďa, en perspectiva plana y 
sin Ĩugas ;a veces, aǆonometría ďizantinaͿ 
de la ďolsa de Nueva zork, un depósito de 
Amazon, los atrios de John Portman, o un 
99 cent store͘ Pero aƋuí ya no se trata sólo 
de cómo la producción de escala genera 
un paisaje interior plano, omnipresente y 
Ĩatal, sino de todo un medioamďiente cuya 
dinámica iterativa conĨorma una eternidad 

perpetuamente sostenida, un día de la 
marmota universal in a nut shell͘ Mediante 
la repetición oďstinada de contingencias 
ďanales, el ruido ďlanco trasciende no solo 
las idiosincrasias del hoy, sino todos los tiͲ
empos históricos en los Ƌue estas se pliegan 
y despliegan͘ hna arƋuitectura del aƋuí y 
ahora perpetuo, a distancia infinita de su 
propio tiempo, aglomera y vacía cualƋuiͲ
er adecuación, y proyecta su espacialidad 
soďre los tiempos Ƌue corren͘ La saturación 
resultante se constituye como una Ĩorma 
arcaica de arƋuitectura, donde los estados 
de cosas ya no resultan reducciones destiͲ
ladas de procesos temporales, sino Ƌue los 
procesos mismos devienen estados perͲ
manentes, territorios ineludiďles, Ĩormas 
atemporales͘

Andreas Gursky, Amazon, ϮϬϭϲ͘ ;Fuente: https:ͬͬ
www͘andreasgursky͘comͬenͬworksͬϮϬϭϲͬamazonͿ

La aďstracción como modalidad

Algo similar, aunƋue con un procedimiento 
inverso, sucede con las pinturas aďstractas 
de Gerhard Richter, donde la técnica de 
atravesar homogéneamente el lienzo 
repetidamente en amďas direcciones 
con una gran vara metálica del largo 
de sus lados literalmente arrasa con 
toda diĨerencia singular sin destruirla, 
distriďuyendo el material depositado 
y devastando progresivamente todo 
aƋuello Ƌue es distintivo e irreductiďle 
al todo ;pinceladas, grumos, trazos, y 
otras acumulaciones idiosincráticas de 
materialͿ, descomponiendo de ese modo 
toda entidad reconociďle en matices de 
un Ʒnico continuo ruidoso͘ La aďstracción 
de las pinturas aďstractas de Richter 
no puede reducirse a la representación 
;como en el arte moderno tradicionalͿ 
ni a la perĨormance ;como en el abstract 
expresionismͿ de elementos o trazados 
Ƌue se disponen, de uno u otro modo, 
eǆplícitamente, y Ƌue por lo tanto remiten 
a las mismas tradiciones Ƌue pretenden 
superar, sino el resultado de acciones 
de las cuales solo quedan rastros de sus 
eĨectos, ni de sus oďjetos ni de los gestos 
Ƌue las generan ;aunƋue amďos persisten, 
inevitaďlementeͿ͘ La aďstracción es en 
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Aďstracción entraŹaďle 

El sonido constante de la lluvia 
cayendo sobre el mar como un manto 
tridimensional, o soďre cualƋuier 
superficie en la Ƌue estalla, latiguea, 
repercute, truena, o ensordece, el sonido 
del oleaje en un paisaje, ese sonido Ƌue 
desasosiega, aísla, calma, estremece, 
o aterra, segƷn la proĨundidad de sus 
resonancias, son sonidos Ƌue, deďido a 
su constancia y a su granulosidad fina, 
saturan el campo cuantitativamente y lo 
cualifican gloďalmente͘ Constituyen, segƷn 
la ciencia, ruido ďlanco, o rosa, o marrón, 
dependiendo de si las Ĩrecuencias ďajas son 
más o menos Ĩuertes, o azul, o pƷrpura, 
segƷn si las Ĩrecuencias altas son más o 
menos Ĩuertes, es decir, segƷn la inclinación 
hacia lo ďajo o lo alto de un datum en 
principio horizontal ;el ruido ďlancoͿ, en 
cualƋuier caso, lineal, con más o menos 
pendiente, y más o menos curvo, variando 
las Ĩrecuencias medias͘ Desde ese datum, 
las variaciones de intensidad ocurren dentro 
de un rango, no importa cuán aleatorias 
sean͘ No se recortan ni se singularizan, 
son todas igualmente indistinguiďles͘ 
Aun así, el eĨecto gloďalmente se 
diĨerencia, y si ďien lo Ƌue en principio 
es heterogéneo se homogeneiza, esa 

gran homogeneidad contiene un tono y 
se manifiesta con determinado carácter͘  
,echa de curvatura, de pendiente, y de 
granulosidad fina, esa modalidad, en la 
ciencia, es cualitativamente dispensaďle͘ 
Pero en el arte y en la arƋuitectura, la suave 
diĨerencia de la homogeneidad lo es todo͘ 
Constituye las entraŹas de la aďstracción, 
condición de su ser entraŹaďle, consistencia 
de su ser Ƌueriďle͘ La arƋuitectura de ruido 
ďlanco, esa nueva Ĩorma de aďstracción 
postͲneoͲposmoderna, antiͲideal, eĨectiva, 
y no meramente perĨormativa, es modal͘ 
Su modalidad es la Ĩorma de su espectro, 
región en la Ƌue todo tiempo se vuelve 
espacio y se sostiene en un limďo͘ za no 
se trata de color, en el sentido visual, sino 
de la Ĩorma de su ser, de su modo de vida, 
de pintar el mundo color de rosa, como la 
Pantera Rosa͘

Gerhard Richter, Seascape ;GreenͲgrey, cloudyͿ 
΀Seetƺck΁ ;grƺngrau, ďewolktͿ, ϭϵϲϵ͘ ;Fuente: 
https:ͬͬwww͘wallpaper͘ comͬartͬgerhardͲrichterͲ
seascapesͲguggenheimͲďilďaoͿ

estas oďras el estado de cosas Ʒltimo 
de un procedimiento Ƌue, capa soďre 
capa, se acumula, se mezcla, y se ďorra 
iterativamente͘ Justamente por volverse 
estado de cosas, cada aďstracción, al tiempo 
Ƌue se carga de y hace desvanecer cualƋuier 
idiosincrasia, construye gloďalmente un 
genérico singular e irrepetiďle͘ Contra 
la aďstracción de preguerra, ninguna 
aďstracción resulta igual a otra͘ Contra la 
de posguerra, la aďstracción no deďe para 
ello volverse eǆpresión de nada eǆterno͘ 
La aďstracción deviene modalidad en 
estado puro, modalidad transĨormadora 
en sí, por sí, y para sí͘ z lo Ƌue vemos y 
eǆperimentamos son, diĨusos, sus eĨectos 
heterogéneos, ni sus ideales homogéneos ni 
sus causas homogeneizadoras͘

Gerhard Richter, Aďstraktes Bild ϴϰϵͲϯ, ϭϵϵϳ͘ 
;Fuente: https:ͬͬwww͘nytimes͘comͬϮϬϭϮͬϬϭͬϭϯͬ
artsͬdesignͬisraelͲmuseumͲreceivingͲaͲworkͲďyͲ
gerhardͲrichter͘ htmlͿ
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Beyond Sh*t Sh@w

White Noise Architecture da un paso más 
allá de Sh*t Sh@w Architecture ;agenda de 
Tesis Proyectual de ϮϬϮϭͿ, Ƌue es de todos 
modos su semilla y condición de eǆistencia͘ 
White Noise es Sh*t Sh@w vuelto patrón 
eǆtensivo, plano de heterogeneidad, régͲ
imen general de distriďución de la diĨerͲ
encia, y las variaďles de su procedimiento 
han sido invertidas͘ ,a Ƌuedado claro Ƌue 
no se trata de la noción de campo de los 
aŹos noventa en ninguno de los dos casos, 
porƋue este plano contiene diĨerencia Ƌue 
hace diĨerencia, y no mera variación en un 
ejercicio de despliegue virtuoso͘ Pero en la 
arquitectura del ruido blanco las diferencias 
de clase locales, las singularidades, están 
apagadas, y la singularidad es Ʒnicamente 
gloďal͘ En el plano de ruido de Ĩondo los 
proďlemas locales Ƌuedan omitidos en Ĩavor 
del gran eĨecto del conjunto͘ z la diĨerencia 
de clase se sitƷa en el seno de la generͲ
alidad, no después, como emergente͘ No 
emerge, está sumergida, y así se conserva, 
proĨunda͘ En Sh*t Sh@w, la arƋuitectura es 
el medio a través del cual las idiosincrasias 
se aďstraen en variaciones de variaďles de 
sistemas con Ĩorma ;modelosͿ, y desde ese 
sustrato consistente emerge la diferencia 
de clase, la singularidad, y con ella toma 

Ĩorma la complejidad, Ƌue se reďela contra 
el orden de origen͘ Sh*t Sh@w lucha contra 
las identidades segƷn la ética moderna, y 
desde ese plano surgen identidades artiͲ
ficiales y nuevas͘ Sh*t Sh@w involucra un 
devenir como proceso con Ĩorma͘ En White 
Noise, en camďio, ese devenir es aďierͲ
tamente idiosincrático, diĨerencia trivial, 
identitaria͘ White Noise es espejo sin mediͲ
ación, distriďución de la diĨerenciaͲnada͘ Es 
display, showcase͘ No involucra un proceͲ
so, y no contiene agenda transĨormadora 
eǆplícita, sino invisiďle͘ Lo Ƌue emerge, por 
agregación, por congestión, por densidad, 
por saturación, es un plano general caracͲ
terizado por el ruido͘ Las idiosincrasias son 
tantas como individualidades, y el eĨecto 
gloďal es genéricoͲmodal͘ 

Aďsolutamente antitética respecto de la 
arƋuitectura de los modelos complejos 
;antiͲidiosincrática, precisamente porƋue 
procura Ƌue toda idiosincrasia Ƌuede inͲ
tegrada segƷn un proceso progresivo de 
diĨerenciaciónͿ, pero conteniéndola en 
un espectro redundante de diĨerencia, la 
arƋuitectura de ruido ďlanco tiene oďjetivos 
idénticos, pero su método opera por la vía 
inversa, podría decirse Ƌue por la vía llana͘ 
Fundar los sistemas soďre la ďase de idiosinͲ
crasias, y hacer Ƌue toda diĨerencia devenga 
ruido de Ĩondo, al punto de oďjetivarse͘ Esa 
es su relevancia, y su gran oportunidad͘

es la Ĩorma de la heterogeneidad y cuya ley, 
el modo en Ƌue esta se homogeneiza͘ ͎No 
hay acaso otra paradoja en juego, inversa a 
la anterior, en la Ƌue, en lugar de engendrar 
indeterminación con Ĩorma ;singularidadͿ 
mediante la soďreͲdeterminación de los 
sistemas de control, encontramos aƋuí Ƌue 
una Ĩorma precisa de heterogeneidad conͲ
trolada ;una inĨraͲdeterminaciónͿ genera 
un nuevo estatuto de determinación, de 
peculiar coherencia͍ ͎No es acaso esa idea, 
por directa, literal, simple, muchísimo más 
saďia, realista, y eficaz Ƌue su inversa precͲ
edente͍ Nos preguntamos entonces, ͎cuál 
sería el método de tal visceralidad͍ ͎Cómo 
se la puede traďajar, o más ďien, como se 
puede caďalgar su visceralidad y volverla 
máƋuina de proyecto͍

InĨraͲdeterminación 

Intensísima, la lluvia cae soďre muchos 
materiales distintos, gotas todas parecidas 
pero distintas en peso, volumen, direcͲ
ción, velocidad, soďre un material tamďién 
heterogéneo, a veces en lento movimiento͘ 
A pesar de la diĨerencia eǆtrema entre las 
diversísimas condiciones, una sistemática 
circula a través de ellas, de modo Ƌue lo 
Ĩrenético del conjunto invoca una calma 
general apoyada en la previsiďilidad, Ƌue 
entonces relaja y estaďlece un estado de 
cosas adormecedor, Ƌue se impone por 
la vía menos esperada͘ Muchas activiͲ
dades de concentración y meditación se 
apoyan en ese estado͘ Su vocación domͲ
inanteͲdeͲhecho trasciende cualƋuier 
posiďle duelo entre determinación e indeͲ
terminación, entre proyecto como volunͲ
tad deliďerada de transĨormación versus 
proyecto como enclave indeterminado de 
autonomía, de sistematicidad versus liďeralͲ
idad, de repetición versus diĨerencia͘ IncͲ
luso la idea de soďreͲdeterminación como 
Ĩorma de producir indeterminación por la 
vía inversa se ve superada por la inĨraͲdeͲ
terminación inmanente en el Ĩenómeno, 
cuya Ĩorma modal constituye su modo de 
eǆistencia͘ La inĨraͲdeterminación constiͲ
tuye, por así decirlo, su İsica, cuya inercia Friz Freleng, The Pink Panther, The Pink Phink, ϭϵϲϰ͘ 

;Fuente: https:ͬͬwww͘dailymotion͘comͬͿ
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Del ďarrio cerrado al enclave congestionado

Los ďarrios cerrados, country clubs, yacht 
clubs, cluďes de campo, cluďes de chacras, 
y otros conglomerados suburbanos desarͲ
rollados en el conurďano de megalópolis 
contemporáneas tales como la ciudad de 
Buenos Aires en los Ʒltimos cincuenta aŹos, 
constituyen lo Ƌue en principio es tradiͲ
cionalmente entendido como el desarrollo 
hacia aĨuera de una organización metroͲ
politana Ƌue deviene megalópolis, donde 
el territorio es progresivamente colonizado 
siguiendo las trazas circulatorias, demográfiͲ
cas, políticas, sistémicas e inĨraestructurales 
de menor resistencia y mejores servicios 
a través de jurisdicciones y codificaciones 
déďiles o prematuras Ƌue se omiten, usuͲ
ĨructƷan o redefinen͘ Este proceso parece 
constituir progresivamente vectores de 
desarrollo de la ciudad como sistema previsͲ
iďlemente radial y concéntrico͘ Sin emďargo, 
transversal a la lógica lineal relativamente 
previsiďle de un supuesto proceso de 
urďanización predominantemente desregͲ
ulada Ƌue se eǆtiende como segunda naͲ
turaleza, se pueden oďservar, en la medida 
Ƌue dichas tipologías se vuelven status Ƌuo 
y sus oĨertas inmoďiliarias se constituyen 
como enclaves aspiracionales claramente 
definidos y cada vez más diversificados, Ƌue 

igualmente de una arƋuitectura compleͲ
ja hecha de variación y diĨerenciación en 
el hecho de que sus diferencias internas 
operan sistemáticamente sin Ƌue sus figuras 
desaparezcan͘ Su reĨerencialidad se destiͲ
tuye mientras sus Ĩuentes se conservan͘ Su 
capacidad comunicacional se multiplica sin 
perder ineĨaďilidad, sino aďordándola mediͲ
ante oďjetos alegóricos Ƌue se desdiďujan, 
y no como proceso͘ Su inercia histórica se 
pone en crisis mientras sus resonancias 
culturales se multiplican ad infinitum͘ Su 
penetraďilidad conceptual se complejiza 
sin Ƌue se rompa ni su simplicidad ni su 
continuidad͘ hna arƋuitectura de ruido 
ďlanco es un campo continuo cuya homoͲ
geneidad heterogénea configura un paisaje 
de fragmentos indiferenciados que diluye 
todo componente constructivo, estructural, 
tipológico, o figurativo, mientras su entidad 
elemental se mantiene y su estándar se 
reinstala y se instituye, reĨormulado a través 
del conjunto congestionado y ruidoso en el 
Ƌue se disuelve͘

White noise graph. The waveform of a Gaussian 
white noise signal plotted on a graph͘ ;Fuente: 
https:ͬͬen͘wikipedia͘orgͬwikiͬWhiteͺnoiseͿ

Arquitectura de ruido blanco 
;ďreve manifiestoͿ

hna arƋuitectura de ruido ďlanco se diĨerͲ
encia de una arquitectura genérica modͲ
erna en que su homogeneidad resulta de 
la saturación de heterogeneidad, y no de 
su cancelación͘ hna arƋuitectura de ruido 
ďlanco es intensa y aďigarrada, no eǆtensa 
y vacía͘ hna arƋuitectura de ruido ďlanco 
aďraza la diĨerencia aďiertamente, en lugar 
de comďatirla racional o moralmente͘ hna 
arquitectura de ruido blanco se diferencia 
igualmente de una arquitectura celebraͲ
toria de la heterogeneidad en que la difͲ
erencia cualitativa es llevada a eǆtremos 
de autoͲcancelación y de autosuperación, 
propagándola alegremente de manera Ĩría͘ 
hna arƋuitectura de ruido ďlanco supera 
la dicotomía de amďos eǆtremos segƷn un 
medio no intermedio Ƌue se eǆpande hacia 
aĨuera, dentro de un rango en el Ƌue amďas 
paradójicamente se tocan: sus ideologías 
se conĨunden, sus métodos se enredan, sus 
oďjetivos se suman͘ hna arƋuitectura del 
ruido ďlanco despliega simultáneamente 
seriedad ligera y humor gélido, trascendienͲ
do cualƋuier dependencia en la literalidad 
mimética y en el gusto irónico, a la vez Ƌue 
careciendo de mensaje y dogmatismo͘ hna 
arquitectura de ruido blanco se diferencia 
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lo vinculan directamente y como dispositivo 
a su condición estructuralmente multicéntriͲ
ca͘ El ďarrio cerrado contemporáneo ya no 
es la eǆpresión natural del supuesto crecͲ
imiento lineal y centrífugo de las grandes 
ciudades, sino la piedra Ĩundacional, el nodo 
y el vector de crecimiento de su condición 
territorial multiͲdireccional, localmente inͲ
tensa y gloďalmente dispersa͘ En este nuevo 
conteǆto, los ďarrios cerrados son polos, 
o Ĩaros, y no emergentes, de un territorio 
virtualmente urďanizado, y no en vías de 
urďanización, y la ruralidad de sus situaͲ
ciones se vuelve intrínseca a su composición 
interna, componentes inmanentes de su 
plano de consistencia, y no el sitio en el Ƌue 
instalan y al Ƌue reemplazan sus organiͲ
zaciones, en modo tabula rasa͘

Nordelta, Barrio San Agustín Complejo Villanueva, 
Barrio Cerrado Santa Catalina, Marina GolĨ Cluď, 
Barrio El Encuentro, Barrio La Comarca, entre otros, 
Benavidez, Buenos Aires, ϮϬϮϯ͘ ;Fuente: https:ͬͬ
earth͘google͘comͬweďͬsearchͬnordeltaͬΛͲϯϰ͘ϰϬ
ϳϵϮϭϮϲ,Ͳϱϴ͘ϲϱϴϳϵϳϱϰ,ϲ͘ϱϱϳϱϱϳϳϭa,ϵϱϰϴ͘ϴϲϱϯϲϮ
ϳϲd,ϯϱy,ϯ͘ϴϭϵϳϰϬϬϳh,ϰϱ͘Ϭϰϭϯϱϳϳϭt,Ϭ͘ϬϬϬϬϬϬϬϳrͬ
dataсCigiJgokCWϱyǆͺϰLME,AESMhoϰϰWPk,AGSsͲ
wJL,yShϯAIdϱWhRϯtWhϯAͿ

Del crecimiento urďano al sistema de enͲ
claves

Este linaje evolutivo Ƌue se cierra en el 
círculo cerrado de un oďjeto complejo 
autónomo e inductivo puede entenderse 
tamďién como eǆpresión de un proceso y de 
un resultado análogos a la evolución de los 
edificios y su urďanidad civil, previa al siglo 
yy, hacia el salto de clase en el seno del 
cual estos reconfiguran tanto su rol urďano 
como su organización interna mediante el 
surgimiento del rascacielos ;americanoͿ, 
interiorizando el urďanismo y redefiniendo 
su concepto mediante el paradigma anͲ
tiͲurďano de la complejidad, tal como DNz 
retrospectivamente descuďre y teoriza, y 
que Bigness sintetiza y sistematiza a grandes 
rasgos: de la ciudad a la metrópolis de inteͲ
riores antiͲurďanos, de la megalópolis a la 
metrópolis suprarrural, Ƌue se corresponde 
con la analogía entre el salto del edificio 
urďano al rascacielos antiͲurďano con el del 
ďarrio cerrado suďurďano al enclave congesͲ
tionado territorial͘ Enclave en un sistema de 
mojones distriďuidos en el territorio, podría 
decirse Ƌue el ďarrio cerrado contemporáͲ
neo latentemente funciona como un rasͲ
cacielos horizontal cuya intensidad metroͲ
politana lo liďera de cualƋuier sujeción a las 
condiciones eǆpansivas de la megalópolis y 

la configuración, programa, organización, 
inĨraestructura y definición territorial de diͲ
chos enclaves es cada vez más autónoma de 
sus condiciones, ya no simplemente siguienͲ
do huellas, sino determinándolas y estaďͲ
leciendo su forma e induciendo direcciones 
y oďstáculos͘ AunƋue reductivo, puede 
decirse que los barrios cerrados han ido 
evolucionando de un urďanismo naturalista 
a uno cada vez más artificioso, constituyénͲ
dose ya no solo como emergentes urďanos, 
sino instalándose autónomamente como 
inputs megaͲedilicios de un mapa metropolͲ
itanoͲterritorial cada vez más afirmativo de 
oĨertas, donde el territorio se manifiesta, 
ya no como sustrato del capital, sino como 
capital latente de la metrópolis͘  

Nordelta, Buenos Aires, ϮϬϮϯ͘ ;Fuente: https:ͬͬwww͘
nordelta͘comͿ
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ralmente novedad, especialmente cuando 
es justamente la velocidad y voracidad del 
desarrollo lo Ƌue engendra, intrínsecamente 
a su dinámica, una realidad aumentada ;a 
diĨerencia de una realidad Ƌue se autoͲperͲ
petuaͿ y la vuelve imaginación, ilusión, y 
finalmente valor de camďio, sin recurrir 
a preconcepciones ideales͘ El desarrollo, 
casi por definición, dada su impetuosidad y 
pragmatismo, posee la capacidad de generͲ
ar y poner en movimiento dispositivos sin 
sentido como medio desde el Ƌue Ĩormula 
nuevas Ĩormas de sentido, como si ese Ĩuera 
su oďjeto, y no meramente su suďproducto 
lateral͘ z muchas veces ese oďjeto se alinea 
precisamente con los tiempos, no como valͲ
or cuantitativo, sino cualitativo de camďio͘ 

Nordelta, Buenos Aires, ϮϬϮϯ͘ ;Fuente: https:ͬͬwww͘
nordelta͘comͿ

SurrealismoͲdeͲhecho 

El potencial surrealistaͲdeͲhecho de los 
ďarrios cerrados, similar al resultante del anͲ
tiͲurďanismo de la cultura de la congestión 
de Manhattan de principios del siglo pasaͲ
do, se despliega aƋuí y ahora en la urďanͲ
ización Ĩrenética del territorio͘ z así como 
la transĨormación estructural Ƌue el rascaͲ
cielos americano introdujo en la disciplina 
no Ĩue teorizada sino retroactivamente en 
Delirious New York varias décadas después 
de emerger como Ĩenómeno, impulsarse 
técnica y tecnológicamente, tomar Ĩorma y 
constituirse como tipología en el laďoratorio 
de Manhattan, para volverse paradigma y 
finalmente diĨundir sus estándares pragͲ
máticos gloďalmente a través de la cultura 
del desarrollo reciente, la aparición y evoluͲ
ción de los ďarrios cerrados aƷn no ha sido 
reconocida por la disciplina ni capitalizada 
por la práctica de arƋuitectura, ni sus poͲ
tenciales verdaderamente eǆplotados por la 
lógica del capitalismo tardío en la era de la 
gloďalización͘ Es increíďle Ƌue un Ĩenómeno 
tan uďicuo permanezca oculto detrás de la 
reiteración de sus rutinas, protocolos, tipos, 
y valores, en lugar de Ƌue sus tendencias a 
la diĨerenciación sean detectadas, eǆploraͲ
das y eǆtremadas, haciendo Ƌue lo Ƌue está 
Ĩrente a nuestros ojos devenga cuasiͲnatuͲ

La metrópolis suprarrural

El metropolitanismo suprarrural lleva 
adelante un upgrade de las propiedades 
del campo dirigido a la generación 
de Ĩormas productivas de ociosidad y 
de Ĩormas ociosas de productividad 
al impregnar sus materiales y sus 
organizaciones de arquitectura y al 
embeber su imaginario y sus técnicas 
en la arƋuitectura, transĨormando así 
la tipología de la arƋuitectura rural ;las 
diversas tradiciones del oďjeto aislado 
situado en el territorio con el oďjeto de 
controlarlo, deĨenderlo, instrumentarlo, 
eǆplotarlo o enmarcarloͿ en Ĩormas de 
arƋuitectura suprarrural, una especie 
completamente nueva de surrealismo 
donde la ecología se vuelve amenity 
uďicuo y modo de vida, adƋuiriendo una 
Ĩorma al tiempo collagística y sistémica 
de relación entre naturaleza y artificio͘ hn 
metropolitanismo suprarrural entrecruza 
perĨormatividades disimiles, como su 
predecesor antiͲurďano, sintetizándolas 
en un conjunto vívido y singular Ƌue 
funciona como un gran sistema cerrado 
y autónomo, aunƋue no autosuficiente, 
al tiempo inĨraestructural, productivo, 
haďitacional, social y de entretenimientos 
de las nuevas masas contemporáneas, 

en su proceso de retiro voluntario y 
redefinición de la vida privada y comƷn, 
al tiempo hiperconectada y al margen 
de la vida social͘ hn metropolitanismo 
suprarrural resulta de un proceso similar 
al de su predecesor metropolitano antiͲ
urďano de congestión intensiva de un ďarrio 
cerrado convencional, ďurďuja Ĩundacional 
Ƌue tuerce la dinámica productiva del 
campo e invierte su polaridad, volviéndola 
sujeto activo e industrioso, y no sistema 
productivo Ƌue resiste el desarrollo urďano͘ 
hn metropolitanismo suprarrural desanuda 
el preconcepto Ƌue divide ciudad y campo 
emďeďiendo a amďos en una nueva Ĩorma 
de arƋuitectura densa, Ĩormalmente 
aďigarrada, sistémicamente congestionada, 
programáticamente heterogénea, saturada 
de eventos, y cargada de la helada gracia, ni 
cómica ni trágica, del ruido ďlanco͘

Giovanni Antonio Canal ;CanalettoͿ, hna Regata en el 
Gran Canal, ϭϳϯϬ͘ ;Fuente: Fotograİa de Ciro Najle, 
National Gallery, LondresͿ
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La Ĩorma jovial: del rascacielos al territorio y 
del territorio al rascacielos

“The proposed project is not for a definitive park, but 
for a method that - combining programmatic insta-
bility with architectural specificity - will eventually 
generate a park.” OMA, Parc de la Villette, competi-
tion, 1982. ;Fuente: https:ͬͬwww͘oma͘comͬprojectsͬ
parcͲdeͲlaͲvilletteͿ

De modo similar al procedimiento del 
canónico proyecto de KMA para el conͲ
curso del Parc de la Villette, propuesta no 
ganadora pero altamente inŇuyente en 
su época y más allá de ella Ƌue dispone 
horizontalmente la lógica distriďutivaͲcolͲ
lagística del rascacielos americano soďre 
una matriz rígida de ďandas paralelas Ƌue 
estría y colma el ya Ĩamoso sitio periĨérico 
de París, White Noise Architecture se disͲ
pone como una matriz de heterogeneidad 
eǆtrema Ƌue se emďeďe y con ello transĨorͲ
ma el territorio rural en manto inmanente, 
y constituye mediante ella una plataĨorma 
de eventos metropolitanosͲsuprarrurales 
arƋuitectónicamente instigados͘ Pero en su 
nueva versión, esta matriz, y no solo la vida 
Ƌue soďre ella se despliega, es tanto sujeto 
como oďjeto de camďio, y no solo inĨraeͲ
structura virtual de una serie de dinámicas 
inmateriales y eventos impredeciďles͘ z 
las arquitecturas que de dichas dinámiͲ

Sinsentido ecológico de la congestión 
suprarrural

Tal es el surrealismo y la creatividad 
de dichos Ĩenómenos: poner junto lo 
conceptualmente disímil y paradójico, lo 
perĨormativamente ajeno y distante, lo 
teóricamente incompatiďle e inverosímil, 
y generar con ello Ĩormas, conceptos, 
programas y eventos de arƋuitectura 
Ƌue, coincidentemente, como si por 
accidente, pero de manera significativa, 
se constituyen como valor de camďio al 
tiempo Ƌue resuenan en el plano superior 
del inconsciente cultural de la época͘ Lo 
Ƌue ďrota de tal operación aparentemente 
aďsurda, inesperadamente parece haďer 
estado siempre allí, en ese lugar, en ese 
tiempo, en ese medio, en esa cultura, y 
soďre todo en nuestras mentes, en la punta 
de la lengua, maravillando nuestros ojos y 
revolviendo nuestras entraŹas, y Ƌue solo 
huďiera Ƌue hacerlo visiďle y afirmarlo 
como aquello que la arquitectura y el medio 
oďjetivamente desean, sin ficción ni utopía 
alguna de por medio: aƋuello Ƌue nadie 
necesita, pero Ƌue todos Ƌuieren͘

La cultura de la congestión suprarrural 
evidencia hoy nuevamente Ƌue las 
genialidades están latentemente embebidas 

en lo más naturalistamente mundano, y 
renueva el desaİo ;heroico, en versión 
no heroicaͿ de Ƌue un gran arƋuitectoͲ
desarrollador no lo es realmente si no se 
desempeŹa y se asume como un estadista 
paradójico del inconsciente colectivo, como 
un intérprete activo de eso Ƌue aƷn no 
se dice porƋue no tiene verdaderamente 
lenguaje para ser imaginado, aƋuel Ƌue se 
dispone, aparentemente sin proponérselo, 
a transĨormar en novedad lo Ƌue ya ocurre, 
y con ello construir, implícitamente, una 
nueva Ĩorma de sentido͘ Precisamente, 
el arƋuitectoͲdesarrollador del 
metropolitanismo suprarrural procura 
engendrar un surrealismo ecológico 
;una ecología de saltos sin sentido cuyo 
valor contiene, supera y redefine todo 
valor cuantitativoͿ aďordando los eĨectos 
latentes de la cultura de la congestión en su 
despliegue verďorrágico soďre el campo͘

John Tenniel, El conejo ďlanco͘ ViŹeta ilustrativa 
de Alicia en el país de las maravillas, Lewis Carroll, 
ϭϴϲϱ͘ ;Fuente: https:ͬͬes͘wikipedia͘orgͬwikiͬConejoͺ
BlancoͿ

033032



amiento lógico es el Ƌue se eǆpresa en palͲ
aďras dirigidas al mundo eǆterior en Ĩorma 
de un discurso͘ El pensamiento analógico se 
siente, pero es irreal, se imagina, aunƋue es 
silencioso, no es un discurso sino una medͲ
itación soďre temas del pasado, un monóloͲ
go interior͘  El pensamiento lógico es pensar 
con palaďras͘ El pensamiento analógico es 
arcaico, prácticamente ineǆpresaďle con palͲ
aďrasͩ͘ Creo Ƌue encontré en esta definición 
un sentido diĨerente de la historia, conceďiͲ
da no sencillamente como hechos sino como 
una serie de cosas, de oďjetos aĨectivos 
disponiďles para su uso por la memoria o el 
proyecto͘ Descuďrí Ƌue la Ĩascinación de esa 
pintura de Canaletto Ͳen la Ƌue varias oďras 
de arquitectura de Palladio son trasladadas 
en el espacioͲ se deďe a Ƌue constituye una 
representación analógica Ƌue no podría 
haďer sido eǆpresada con palaďras͘ ,oy veo 
mi arƋuitectura dentro del conteǆto y los 
límites de un amplio campo de asociaciones, 
correspondencias y analogías͘ Tanto en el 
purismo de mis primeros traďajos como en 
mis investigaciones actuales con resonancias 
más complejas, siempre consideré al oďjeto, 
al producto, al proyecto, como dotado de 
una individualidad propia en relación con la 
evolución humana y material͘ Para mí, la inͲ
vestigación en los proďlemas de la arƋuitecͲ
tura implica la ďƷsƋueda de una naturaleza 

KMA, Parc de la Villette, competition, ϭϵϴϮ͘ ;Fuente: 
https:ͬͬwww͘oma͘comͬprojectsͬparcͲdeͲlaͲvilletteͿ

Ciudad Análoga Ϯ͘Ϭ 
;surrealismo suprarruralͿ

Me he dado cuenta de Ƌue, en proyectos 
recientes, ciertas características, memorias, 
y soďre todo asociaciones, han proliĨerado, 
dando lugar a resultados inesperados͘ En toͲ
dos los casos tuvo Ƌue ver con el concepto 
de ciudad análoga͘ Escriďiendo soďre estos 
asuntos, afirmé Ƌue eran relativos a una 
operación lógica Ƌue podía traducirse como 
método de diseŹo͘ Para ilustrarlo, remití a la 
vista de Venecia de Canaletto Ƌue está en el 
museo de Parma, en el cual los proyectos de 
Palladio para el Puente Rialto, la Basílica y el 
Palacio Chiericati están reordenados y repͲ
resentados como si el pintor reprodujera un 
paisaje real͘ Los tres monumentos ;del cual 
uno Ƌuedó en proyectoͿ constituyen una 
analogía de la Venecia real compuesta por 
elementos definidos y relativos a la historia 
de la arƋuitectura y de la misma ciudad͘ La 
transposición geográfica de los dos edificios 
eǆistentes en Vicenza, a las proǆimidades 
del puente proyectado, da Ĩorma a una ciuͲ
dad reconocible y construida como el locus 
de puros valores arƋuitectónicos͘ 
;͙Ϳ
En la correspondencia entre Sigmund Freud 
y Carl Jung, este Ʒltimo define el término 
de analogía así: ͨ,e eǆplicado Ƌue el pensͲ

cas resultan no son simples emergentes 
Ƌue pueďlan el espacio tan eİmeramente 
como la duración de las intensidades de 
sus eventos, sino dispositivos activos Ƌue 
inducen y cristalizan dichas dinámicas: ni 
box ni evento, sino eventoͲbox͘ La arƋuitecͲ
turaͲevento de ruido ďlanco no es ni sustraͲ
toͲmarco Ƌue genera posiďilidades a Ĩuturo 
ni resultado contingente de dinámicas Ƌue 
la preceden y la determinan, sino Ĩorma 
jovial desplegándose aƋuí y ahora͘ La Ĩorma 
jovial del ruido ďlanco sintetiza la dinámica 
de un ensamďlaje ecológico surrealista, y 
sus materiales resultan tan inertes, arcaicos 
y eternos como vivos, perecederos y reciclaͲ
ďles: pliegues del suelo de diversos órdenes, 
estructuras y Ĩormas ;cavernas, agujeros, 
tƷneles, Ĩosas, corredores, reĨugios, domos, 
ďóvedas, promontorios, espesamientos, 
relieves, crestas, grietas, grutas, nichos, 
pochés, capas, estructuras porosas y otras 
interioridades arƋuetípicasͿ, especies aniͲ
males semiͲsalvajes y semiͲdomesticadas, 
cultivos ociosos y paisajes productivos dan 
Ĩorma y vida a su cultura material͘
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hecho͘ En vistas a estos oďjetivos generales 
;Ƌue encarnan, respectivamente, oďjeto y 
procedimientoͿ, el taller se estructura segƷn 
una serie de cuatro etapas concatenadas 
en una secuencia preliminar y comƷn a 
todos los traďajos, Ƌue puede ser inĨormaͲ
da, complementada, caliďrada, o variada 
segƷn el devenir especifico de los proyectos, 
incrementando su consistencia metodológiͲ
ca e involucramiento con la agenda teórica 
y de investigación del planteo de la agenͲ
da general, por un lado, y su pertinencia y 
adecuación a las particularidades del proͲ
ceso creativo e investigativo del proyecto, 
por el otro͘ La relación entre amďas esĨeras 
será entendida también como white noise, 
en tanto proceso colectivo Ʒnico e internaͲ
mente heterogéneo͘

Capriccio, o el proyectoͲcanvas

Dado Ƌue la arƋuitectura de ruido ďlanco 
produce proyectos complejos pero sinͲ
téticos y unitarios, caracterizados por la 
presencia yuǆtapuesta de elementos arƋuiͲ
tectónicos variaďles internamente y en sus 
relaciones, en principio de yuǆtaposición, y 
por una multiplicidad de situaciones enͲ
trelazadas, integradas en un Ʒnico conjunto 
homogéneo de alta densidad, heterogeneͲ
idad, y dinámica internas, White Noise Ar-
chitecture tiene como oďjetivo construir un 
capriccio, o proyectoͲcanvas, representación 
de la totalidad arƋuitectónica en un oďjeto 
pictórico Ƌue Ĩunciona como un conjunto 
complejo de alta resolución, soportado por 
una ďase aǆonométrica ďizantina ;output 
singular de un modeloͿ y constituido por 
mƷltiples ;grandes, medianas, peƋueŹas, 
diminutasͿ perspectivas locales, autónomas, 
idiosincráticas, particulares en su carácter, 
Ĩorma, organización, programa, y evenͲ
tos, constituyendo una totalidad singular 
Ƌue las atraviesa͘ Apoyado en un porƞolio 
Aϰ Ƌue, conteniendo el desarrollo y sisteͲ
matización de los materiales, las técnicas, y 
los oďjetos preliminares elaďorados durante 
el curso, este proyectoͲcanvas Ĩuncionará 
como síntesis de la propuesta organizativa 
y espacial, y como planteo conceptual de 

David ,ockney, Pearďlossom ,wy͘, ϭϵϴϲ, ηϮ, ϭϵϴϲ͘ 
Chromogenic print, The J͘ Paul Getty Museum Ξ 
ϭϵϴϲ David ,ockney͘ ;Fuente: https:ͬͬwww͘getty͘
eduͬnewsͬwhyͲgettyͲkeepsͲsomeͲphotographsͲinͲ
theͲĨridge͍ͬĩclidсIwARϭiͺulϱϵǆyPYS<PVGBvFRͲ
JtϭyϲyϬzĨGϲϬwYu�ͲlϯGϳCvTďhvPzpϯϮYMďgϰͿ

Canaletto, Capriccio con edifici palladiani, ϭϳϰϱ͘ 
;Fuente: https:ͬͬcomplessopilotta͘itͬoperaͬcapricͲ
cioͲconͲedificiͲpalladianiͬͿ

general, personal o colectiva, aplicada a un 
campo específico͘
;͙Ϳ
En este sentido, hay una continuidad, aun 
cuando es en los proyectos más recientes 
Ƌue estas tensiones generales y personales 
emergen con mayor claridad͘ En los diďuͲ
jos la incomodidad de las diĨerentes partes 
o elementos puede verse superpuesta al 
orden geométrico de la composición͘ La 
deĨormación de la relación entre los elͲ
ementos que rodean al tema central me 
condujo a una rareĨacción de las partes y a 
métodos compositivos más complejos͘ Esta 
deĨormación aĨecta a los materiales mismos, 
destruye su imagen estática, suďraya su 
condición elemental y superpuesta͘ Las coͲ
sas en sí, tanto como composiciones como 
componentes diďujos, edificios, maƋuetas o 
descripcionesͲ me parecen más sugestivas y 
convincentes͘ Pero no deďen ser interpretaͲ
das en el sentido de vers une architecture, 
como una nueva arƋuitectura͘ Me estoy 
refiriendo a oďjetos Ĩamiliares, cuya Ĩorma 
y posición está fija pero cuyo sentido puede 
ser camďiado͘ Estaďlos, graneros, coďertiͲ
zos, talleres, etc͘ Son oďjetos arƋuetípicos 
cuyo atractivo emocional revela preocupaͲ
ciones intemporales͘
Aldo Rossi, La ArƋuitectura Análoga͘ ;Fuente: https:ͬͬ
tecnne͘comͬďiďliotecaͬaldoͲrossiͲlaͲarƋuitectuͲ
raͲanalogaͬͿ
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FNi mirar el presente indicativo como supuesto conteǆto de relevancia, 
ni mirar el Ĩuturo indicativo como promesa idealizada, o como oďligación 
a cumplir, o con idealización, ni mirar el pasado imperĨecto con nostalgia 
redentora, ni mirar el pasado perĨecto anecdóticamente, como si 
celeďrando Ƌue nada ha camďiado ni nada camďiará, Ƌue todo se mantiene 
perpetuamente anecdótico, ni mirar el presente continuo como teatro 
narcisista, ni mirar el presente perĨecto como validador práctico, ni 
mirar el futuro condicional y confundirlo con latencia o con potencial, ni 
mirar el pasado imperĨecto como el marco de una hipótesis, insustancial 
por definición, ni mirar el imperativo para diĨundir o inducir dogmas, ni 
mirar el Ĩuturo perĨecto compuesto asumiendo su ficción, glorificándola, 
y conĨundiéndola con vanguardia, segƷn una visión desvinculada de 
cualquier forma de responsabilidad con las cosas, con la materia, con el hoy, 
Retrozeitgeist procura aĨrontar la producción de arƋuitectura mediante un 
doďlemente paradójico movimiento: mirar el presente a los ojos, como si se 
tratara del pasado de un Ĩuturo próǆimo Ƌue, por su sola distancia temporal, 
asegura retrospectivamente distanciamiento crítico sin declinar en desapego 
histórico, y asumir Ƌue ese Ĩuturo próǆimo puede ser aďordado, y por lo tanto 
sus razones, sus eĨectos y sus mecanismos, en el aƋuí y ahora, teorizando 
en tiempo real el signo de los tiempos ya no como la eǆpresión lineal de los 
tiempos Ƌue corren, sino como un vector inductivo respecto de ellos͘

Retroactividad del presente consigo mismo, como Ĩorma de constituir 
novedad: retrozeitgeist͘
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